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B SSL - ILESA
BHB : LY - SU, 7F-AL—7. LB - FYU, TS - AL—F, PIITIXN - HBITS2 7.
U7 JULAR

(HRZRAE]
1972 £ [#RADZE] Pufio de cobre *
#LFBEDR hS A FHFT - DIER.
1978 & [7)LIX - S14] Allpa Rayku *
THEE PR RES ZHETIER.
1982 £ & LDEFEZK] Los musicos ambulantes
NRIL—EMNSBAEL CE B ENEUHEDERZE MR, TL— A OEREBZERM E L TEMDIE
Fa LI NI HANRIL— RO TR ZZ THRUED.
1989 £ [AIC#S > Tl Contraelviento
FAERDIHTR & ZDIFRNEMPRLORE CTHDIEF Z RO THRY DHEEIEE.
1990 & [&5(E77v772—F 3] Adids Ayacucho
R (CERENTZRERDED . REENMFSEOLADOBZIRET DL OAMMBEICKDD. NDTARA
SIS ENTZA S AELNDOENMEE U THAZEE T D EVWDSHEN THERD> TS,
2000 & [77>F« 71 Antigona
FUS TR (727« 0] ZERFARE - THFARPEHRIER LIz, NETITARE SR> e RikzI8%E
TERVAAL DFEHOE LHNENMND.
(U228

* YL RILI Y - AT REESB(CERB D,

(BR =)




HRZEXUHIEHDEDZ &
BEtO - O7FIRKR YL - KRV - 455

MEEZR IHOEHIL - RILYY - A5 TT ., 72RKICRDET, NIL—DU
HILR - JULYARFETREF =, NL—ECERIFR (ENAD) THEAXEMEFUV
FU.

INE (AVFHZDRIBEENZS) RIL—DBIF I3 (YEGO)] DA%
A )—D—ATUTz. ZDHE RRALS T A>T« L/\RBEIE] (CESI0U.
BATE (D—023vr - J73UF—4—-0) iR SlecA s O T7
FIU EWSEIRZEILS EIF, SEEULTLET,

(1970 FHEDFE(CIRDFIH) HbF. FASTEREPOENCERIFR CEBIVIL—TZEB S E L THWE LA
ZORFY TICHERDBERIZE &> TOEEROBMEDILOR - IS5 ESOERFEEZENTEE
Ufeo = BMEFKRZFORATESICEEMNT. A2/N\—Z&HFE Uz, U TIZOMET Fo>72hsD Bl (B
sabelotodo) EWDINESTMERZARFERL 1 AFORESITELEITD LIRS EDTY, BHEEHELZD
(& DILOR - O5—RTURZ. BEQFARINZROFELIZ, PRTIIL-T@PULITDRERD, A2
—DRF 25 &(ICIRDFE L,

HILOR - OS5 —RNELED [EBEHNMERS (El prejuicio universal) EWSER%E EEUERCHSHT M1t
SREIEA T3] E2EDF UL, AEBEAROBIAYHE (O U TERRE#MEF > IcE& 50Tl
—JTUR. T1/xd] (& “YeYe” 1 & “Go Go” *2 EWLWDSEEDMEAENETY, /T 0] &&AFESTH
5(F. NEOTOISAICRODAO-H>ZBIFRELEDICRDEUR, [BELBOFRKEITNAFEORRE ! 12
MED THIFIRWL ! ],

DS—mREH U T7US7(E 15 MORBES UDWERTE LSS (Alicia encuentra el amor en el
maravilloso mundo de sus quince afios) EWDIERTERIFIGIAEZAREERIFTELE. COERTIE. (R
. BHIIVFHhZOEETHSD) LY - SUREROTFTUST7ZREBCEL. B8R, #EFFR. ERISMK
WBRIFEEBELRE, TUT 10 ERIL—DEBRILCZEZNDZ E(CRD DT,

C DR (1969 £F) (CTSANSHDIAMMM>TET, HILOR - U5 -z 2> —ERERIRDS
MEBISGEVFEUTZ. RNIL—ARCOEBRIRISGEINTZDFRICEXICEREEZITTY, CDOISAAFRDEK
SCHARFELU, [ TTESFT> - PAUDOFR TREBEKEVEIEOVEDTH D, HILOXR - I5—R(EF
FAUAKEOZOMIKTREV JITA T« TREFELK THD. ] ZOFHMFLE < FHIVEDFE U,

IAVFH_BIHTRIEEEREHFDHDIZSIL - ILEAE [T @ TTOYH X 69) (Ejercicio 69) &
WOSIERZERIZEEORBIEZERD LD (CEED> TVET, [(MEROBREDS — > (CHOLIESSAEN. AEEX .
KEEREFEZ oIz, CNZENERIIZEE iz, LY - SUDERIGEENZ 2. | REICZ4S)LEH)L0O
ZAICRIFDUI\—=)LZRIZWEFEWEE Ue, DILOXEZESILITROKERICBEICRDILDICE L. =
FIVFEDORICITEE Uz, TLUTEZOAMSZSIULE 12T O—BERBRDIEDTY ., ZHILE [1xT]
[C1EFEEVUELE. ZOM., H)LOX - IS5 —HROIBEDEET (LRI MR (Los Rupertos) &L
SYEGR(CE DA E UTz. BRA IR P Z S RV SERIOHFR THIFH UIRsHTzdDTY . =5 I)ILICEDT
FIILAOXNRAIDERTH D, BHRE DI EBRTWET . ZHI)UE [ERIEDHFD NLRILE—RI] EWDE
BCTS3BNTVET . DAL MR ILOX, (BEOMED) UNR—-35 3 ZRVET & hDAE"
REDIFITBRIA EORBREENS#HO TS - + - | THILEAIILOXDTFICEBED, HCERLTWLKZ
EZLATVEDTERBRVDERBNWEIN, —AOHILORFEE CAITTTERIZEEDRINSAIDHITSD
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CEEEBATWELUR. COESRAEEDEVNNS, ZFIL - ILEAGSTLY - SU. LRS- SU, 5T
FIIL- RUJw bk, RUR-RILMAL—O. ZUTEIRILE - OXERIC T4/ T0] SENd &R
RETUE Uz, BE, FH5(E HERBOBEIAL—HEORENREEN] [0 EAZTREENSGDIDT(E
BRVLD] THESEESHEANSERINRETTE>RVD] VWD EZBUVAHTWEDTY., ZSLT ]
MEBNTEAZIN—FAVFHZAE VWD RBZEEHRDE UL,

»dH. SNV DT UBIILTRESZEEEMNG 4 OZ1—AZ2E50F Uz, BSEF LS HE
DIzHITEBIZN S S EREBEL. EBIE LY FHZ¥DER ERD MHDZE] (Pufio de cobre) HMEFENE
Uiz

SHIVETAREE L TNE U, [TV ZFHIRUDEET MADZE] HEO&ICHLSBELSEER
Lies, TETERBSUWMERED ek, TEREEZSN TESEDEFERRIToenl] EEmhNnck. 53A
BB FREZTNIEDITTERV, EEERDDBERIOEIE D IZATE. (COBEEAEIEENVRI TSIV
NEHRRFIITZ N - R7Z=)LOY> - )NOOICHDIT7U—FTRIBERRIOYU S HFE s hoFEz% T
EEDTY.) NMADRARO THS., HEEDANZEMIZENEN > EOZBRE UL, BB 3EHEZS
NTULE, SHLFBEOEMFTRZZERBL TN EL. TETE. BSNEDKISRFRFREE DO
HSRMDIZARL. CORSWWIBEEICEEZ oz, TNLE, B EHSDOEE, M. KECDWVWTEU.
BSDOYEEZEED. BDEBDANNEEDZ EZFDIEDHIz. DT ETESHFHUWEAN Tz, BT
EZDLDEHRBERBREHBEIDICLDEFIAKRDENDSI &K

PoTFAMRGAT ZET. HB5ELMEHSDEERDREWVELD., 177U\ 5141 (Allpa Rayku)
6 EWVWDIERODFAECDRADFE U, Fald 1980 FISERLK P> - JT)LF> ROZRBNETD ZOERD
LPEERBZCENTEFEUR. BLDIERMRRITISDASHIANEDHRBRIDZ ETUZ. hFESH T
STRAXENSE L BFATZS ERFH T, DISREIUVEZTEURL. TILRRA N - ST 7 fATDMARTUNE
9, [SH. AVFHZENIIL—ERIRDERICVD., BS5O=MIEBEAZLZ. HD ADORECBBDOERRE
<o [77ILIN- S 0] (FERERICH VW TRIA 10 FRIDOP TREHRINEIRDIZ/ERTH D] HETITAERE
URBWTT,

CCTHARTZE R DBV (. FADBEBIAEDHR TETEEEREDTY .. KDEBWERZESZHICE.
=B — ANOEDDEANBRDEDSREDTH D> TEE > EEMNDD. EOBRVWEEEIITESNET. €
LConiFhesnBIFtO - 97F/)\nETEHDET,

*1 1960 ERWHIDERRY & + T2 —SwODRS 1)L, FEED Yeah! Yeah! hiEER.

*2 1960 KNS 70 FROT AV HDBEREZ v > ). RZBD Go!Go!H':ER.

*3 Juan Rivera Saavedra (1930-), ~RIL—DER, KRFIEGE LRIV b—1R]. [l [MORE] &,

*4 1968 FDEERUERNIEOIERELTELSBESOESLCH U, HERBEAEERODI A NSAFHRMTHRE, 1971 0
JUBERLOSFEE S BREOB(CHEZEN RS, FBROMSHIC 5 B% Sinchis (S >F R R)L—ERERIFHIK) ORENAD
HBITRONZ, TORR. BROFZBENITARR" LD, BRECZSHRBE.

*5 FEORPTERIORNZLLD, HETETHORBEOBRREBRR(ICKRDODIFE. BIENEANICERICSMT DS ENTED.

*6 F17FET [Tidfzsd(] DE.

*7 Ernesto Rdez Mendiola (1936-). #HE. EHZK. BIFRK. NIL—EROHLZ DEEIZER. KFETHHZEO> TS/,

NIL-HAEUTEFN. BR 3, UAILR - JULIYRZTEEFZZR, 1965 F(C HRImEIE-TT] 2Mis
H(CAIFR. 19894 8 AICkH. 2003 & O - D7F/\ ZAIZL. [BILEEDREEIR] (CBESMULTVS.
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KSZEIVFHZ
REEXFHE #aLE

BFLLE INL-BXRIFEER] 14 AF(CHIZD 8 A 28 HIC. ¥V - 7>
ANUBIN 88 R CLL I EVWDHSENEVZ. BATERESZMELIZC
ENBDRMEEMZET, MERRTEB L TERLIT 1 ILANL b - EXRZIERAN
NN - PINUADBEEEEICHSETING, WY - FAUR] «1 EHRU
HEZHTIFENTERLARELT AU - A R—=H - 5 - PXHILBDOEFT7IL
FATR(F. ERHFORFD 1983 F(C. ILEER7 77O —F 3amzbiHIHDED
MEs%. BIR [OX - HE R ([SETSNITARAER Do, HEEZILFATRE

19 MOKRFEE Oz,

XN - PIANUBERFZREUET, [5515 - F - 1T RPBEDZREDS (ANFASEP : Asociacién Nacional
de Familiares de Secuestrados, Detenidos y Desaparecidos ) Z{i & EBICHEBUEBLCEZ, oF
AVEZEFEIFRAERTHDD. ZETHD. ILESPDT7 T AMFHEE THDEWDTE, ZEDERIDRNT.
AEDERZFT SR, (TARPEEZHREITALDS U RILEUTREDITSNTE Tz, 7V o—FamNiCE
ANFASEP O/\&7a [SEEDEBMIEE] H'H D, T EHIITHEENHITSNTETTLD,

OX - BERRDESEH IV - 7oANUA  (BBLEE 5%

ARIL—TI(F 1980 F(ICFVI—FIMICHDEIARFDOREFEIE CTHOLT7ERTIL - IRI> - LA )
VERW\BIEREROKRBFHERS [RIL—HER—t>70 - IL= V] DREEEZHEL. EEDD(CIK
EBSNZBNE & REFFHEMDIRTT (C K2R ADKBUERERNE Z/20NTZ. 1980 F1'5 2000 FICES
DIEC LRI ZEMNTHEBSN. 2003 FICREEZRE UL I(NL-BERWBEES] OHETCED &,

*1 IRX] BOFATECTEEE—RCHITDEM ARA2ETE [BESA] ZBKI D,
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1980 M5 2000 FOBDIEERUMTARBRELREK 7 HAT. ZDSE 75% N EERDEBHEZSETHD
2o NIL—DMFREFEAREEEGTIRL, 1991 F(CE>50 - LI/ VICK> TEERRHH#E (JICA) O
BEREN 3 RARESN. 1996 FROXEHEDDRERNSBEE 4 B(CHNIT. BS—DORBUFHEM b
Y\ - PRIVEES) (MRTA) (CKDEARREAEESHUEANERIOTND. Fen BRADTILAIL b -
TJZTEUMN 1990 FH5 2000 FFETABMBICHEL TLD.

MYy - oF—=3] (& AXH— - DLFvr—RONGFEEEECLTED., TARRAER > EFHERT
BHZEF—TEL. BIICEIY - PNANUADDEEEF N TND. [7 X7/ R (desaparecido :
TAAREE) | COSEFEIZAVADALZICED TRHEDBIH AV DERIHIZE EBRDEERL., [1THAHA]
OEREEE . ECHTEREZTHUTVDINEULNBNWEWDSFIMEREDHFESL. U UHIFENSEED
WFRVDNE LNV ERUDDECTEDKSIRERAZEITIENZRD WV EVWSFEWICEIER N, =N
[CELDTEHSTVBRIELEETEMBERON., HDVERBEZIBZFIT DN DD E(CHD.

Vi s e
/,/'/////:///

2
S =
Bleegn T2
G L35 St R
1.2 ng-’ EA T A
1L
/

e %W‘B—;

" > 7
e - = - s u
= ux A= 00 =
B A 5 o A =
Bag- =% T Pl =
< - TR A7 T

MfpZE) (I 1I)LNLE - EXRRE)
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MV AUDTEESBIET7ILESF> O TRARLBOBIES] OFEY. EJ/F I hEFRBRBIETDF
UDITARPEDEENL KHSNTND. LU, RIL—DIBEED UIRANRRSD. ENE. ZOXED
NREBIET TREIO TSI L, ZELUTLEROLD (CEBUBEBORFENHEDRN TEFRNVAIE(CHDHIER
THOEZETHD, 4/b%l®¢bﬁu%b ARAZDETAVRCH T DERMSAE DR TH DT
NIL=TI& ﬁEﬂEIﬁGDEFthCiET— BANEERMMRE. TN, MHFEMERLE < OBMEENEEN
TUVVEAYS, 2001 F(C INL—ERMBEER] (CLDIFENRIBSNDET. EBNTIETDOWEDHFIRDOK
TSINEEAETH SN TR DL EVWDRRIRZBFEHD.

75T, AEEDFAMERICED T, HPOREREF. EREWFULEROERZHD. [ER] £2370EX

ZEBRBOTVE, BREDBEDTOTR(E, BEREVTZUT 1 ZHEULRBVWALNSHNE [HEEHE
T EBVWRDARMROIE(CHVWTIEB SN TCELBENSDD. IZENE SO SFERICEDNTH
REBREIDLSC, BER (FENICEDZLETERWVD) DALDUT UT 4 DEFNMFET D,

(RIL—BEEMFREER] (£4,600 L EOMESMOFERLRLTHED. COSBEREOABIGCHIE
DB RONEDEFNTH 3 BIFTCHD Iz, TDBEOR - HE MRZSHIWEEMORIBIEEIAETER
ZH TR, XN » PIANURZGUSD, (TARREBELCESZEZNDITRECSIMELTSIRDDDHD. €
nt. ot - oF—=>3] #8032 &E. SHORAISEZ DDHD. BHOITARRESDFEZLR.
B/ BELI=ZEN 2EHRBEINTUEDCEICMDCETEHD. COEKT. fFREBECEIFSNZEDTE
12< FROEEZEBT D,

IVFHIE 2016 F(C(IHERK 45 BERDZ o, BN S EEFENDSHAS/—T. UNEREDSHL
MR REFEIZ SRV TE TS, BSEXEEREFRLTVD I E(CEHBND LD, TDIEE.
FHRIZEBOEVEAOHE. BRMX TOR LERIR ™A DEBISRDZIE. 2 (CEARNMEICHD AL
ADEND ELIZICHDED, v NI—ODREETIRILFE—(CFVDEEREND,

BHUX(CERIDRISZZE DN, 1EREUE(CHD Iz TS DIGH=EmADIRMAR., XERAE. HM
RADOHEETED EVW O EBBERU Y —F 2RI D, UL BREMIFICZARA > AWK FER(CE,
BERREEBICRRICRBLTHED., —REKOEBHEEDSA,. UNU. WEFT(HPEI8E & BT
UDWEAEBICLDEIUT—2 3> hiia5sNnsd. UNEBRE. . XMb. BENGE C—BEF T D0\
I-OvV/ROAL CEFZHBRIL—ERZ TV BOROAT., P2FR, IV, 7270 - NIL—%5
DRIL—DIRRIZACESE. RIECER(CAZTEIFRFIEEIHEREDER>THED. BLEVLWIENSEH
BZERSNTETVD, BIRHICA/N—zE(FHRERT. BAD BUTOH ER]. [GH=EANDELEEL,.

XAEARRFEE ., BRIBERFEIE. BIXKRFERER [ AFUEDIRE] #60. [7>F AORBER] [R)L—250D/zHD
66 B] [T« XLAR2MIRTDE/ ] REBESH. IVFHZLFIREDORA.
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AV FhZRE &fh
BRFHERR (RES

SERADZUWRAICED T, BEZEZ T EEEIFR THD THE. BB DERA
DFHICVWD TUEDSEBDNLL, TEH, BZRTHE. LW DHDAA—THEE
DETMTEODTVT, BNEHEI ZESABETERVERNH D EDDIED—
DAY 2007 F(CARA > - )UlLOF TN [YJ5 L —F - O o )
(CEMUBRICERIZIVYFH=BIE®D 7727« —1J71 (2000 F£HIE) TH D,
NEYITADTLRDER 1727« dx—1 7. BIRICKBDUT—F. T/«
SO EBTNRIL—DERFARE - DIFTRPBRLUEEDT., ZBEFLY -5
UNEZANETEECIMDESTH DI,

1980 FLUE 20 FEDM. FELWEIRE(CH D ERIL—DHE S TES5TIHTARBICR > EFREZEREL
KRODUMIZENENTWZ, BOTERNER SNSRI IENTEDDIC, ENSREIHFSNR. &
QIeBRSYUCEDTHREICT T —TdF o, TED—ATRI DA AARDIZMNC, SYURBENRIL—
EDFEBMZERTZ. FADFTE, A AARG. BOCHEEN A EZEN. BUEACEBLTHDZ<DOERK
ADELERDEDTED DI,

EASUREARERMETDOTIFRL, BEBANMETZEL D, IMATHIICEMNNDST . BOFEMNS
T4 —=dFN\ EOLA>T. EHOBEEETLIFX, FBE. FAQDEBEHNETE—>. EALXEED
BREFDCENTERNIHDA AARIRERLIREIC, BIFCEDDDE. BAMENRECEREEINZSY
WSEIDHESNIEZAMOE L2 EHDZET. ABHNKRICAUVEETWD S EERUTRL. ZHEMEER
ATVBDIEEVWDZEICR DN END. ENSEDZEDTZMR THIEIL A FICDODVWTEARE TA
DARCNFAESDEE(C DRV EDISIRAN] EVVD, MBEPCBUARDOHRST . IhfeshmHDABI(CERITF
SBNTWSZOERFHERDOMCEETFED, =5IC(F. BRIMENETL A>T EES TR T > T —
4. ZORBRIOS SR MNI—ERTDERZHCEITTNSIRN,

TD 3 FED 2010 F. EHDFROERDIZHNIL—ZFNIZER. 1V FHZRIFA ERFER (CHM#EL TL
EA=T2SMS hU—CBMI B ENTE . BIENFBEIDEIBT. A ICHz> THEROE 4 DRIE
TOCANEMEDRI CTERE - RPSNDEWSAEEERMFRERTH Oz, BDEONFEO T IEIEE. &
BRIEIE (L7 DR EDERTH > EER/L TS,

IAVFHZEIEIE 1971 FORIIEMNS. 23 FIVINERIOEBER(CERDH TSI, EHEE. NL—UbDir
NTEEERRRCHIER. BE. CHRPEE. RECEITIMEZRHOEKRL. NL—EWSEZ. EHE
ZBLUTCHAELCSE . BIEMBOSERERAL L. BESMICRMERVES, VXA, AT O
RZaBL—>3a>. Bl BHREZRLICRL—Z20%T> TR ETERSBN TS,

ZDES RSO ERPAETOCRZEMEEHBEI BT, ERNSHSPDANZEDMETESDD
ZEZBRATVD. BIFIBEDTEEDBRWERDH#25Y . ~L—_>07ED DVD, ERD—0>3vIT0E
FERETBHRL. BRSO ERDERICEDEDHTND., BEFFIC IBBLZRHDIT—IZ3avI—A
WERTOHACT—] (LY - SUR) odE—=2EYIL - NI - A TFSANBIAELE, SN E
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[CEEERRICUED—DIS 3V I THEIDIBLARBRIIOVYAXET., SEROTHRMARLTHT, RIEED
BELBEHOIERIEVERE CEWLWTENREDNN DEHBZEICENDUE, BIFF>THIEWEEBST
(AP

AV FHBEDOZFEEORKEICH DD, NL—DHUVWEREBRIOHEII TH DU EC, ABEERNMEN
SEWTEIRVWES SN ? EN5. BEN - HRHNESINIENTVS ST - VXU DO—ETRIK =N
TZR S DERIZBARATHDICEDERRCHN D DT,

COE. BIHFIED7 S - DL—TORDBEEZRR CHD EVWSEEMESZ FEXFZDOE/NNFENMEDT
{EEofe A=T2SMS MU—THDOHED (CURBEED/ T4 -2 X(EBEHHRNTH O 2. 1R
EHEVFERCER SN EZD L —Z2 TR SNz DVD ZEBHENL TLE D 2. R TEBR
(CADRDEEALDATZ T O SEDENNSEFTNDEKE. BEEIMEZRKT DT ITH X, EEIEL
SHRICBEONSAD TN EWDSTECEBHBERRZ. BEFRFZ[ECA>I—Ry hTRBIZEN
TEBN, SATTHROSNDERFRBRAEERRDIESS. 2B TCEFEHEIZHRO [OY - UF -3,
UX A il SREIL—TDOEHRNSEEARBOBMENDDDIEZS. BTREDUXLZEEB LN
5. 7F - AL—70ORBZLFECLTNS.

TR
- ' BV A
URICHBITFH—DEIEOERE BREEENTBIVFA=—DFLY - SUSA

(HCHNEBEETF B

BARZHE, BPIEIANRAFEE - DY — v EEERSL. REESTY - PAUHORNERERZ BADEEIF
(TN Y BDIZHICERF.
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SL\Di5 L UTOREE
NIA—IVR - P—F4AN  EALS - IF

2014 &£ 2016 £ 2 E(CHIZ D BARDE S AICTADIERZEER CULVEZ<HR
NHDFERUEE. BESAE—HEICOLEDDERIZERZHETE OB ETEELWS
ETUE. 552 PRAUPDMBICEIHFR EHABTEDRES ULVWERIEEN D D
FY. AIENRT OIIR—H)L RN — ORI UITERIE & T DOXREHIN S
BRIFTIRL (DIL—TEB) PEFRWEDIEENE O IOBMHBFRECARS UeE
FOLHENSHDERT, oo BEESEHEEIBIEDY —)LTH DIRMRDER(CIED
TULET,

AOARFHEE. (HADNEDERBEETH D) SNEEFSALKRLRIECDVWTEZIT DI ENSIRED
FUTz. KENEDKSRFERZED TLDON. FEIEE(FEDKDRBEZI T THMFEICHMATNDIDN
RE, E<EABDEVELURZ, BIC. BEROWVWAWVWBIEIERFITIMESEE T, (AFSTIDLSR) %
AL EFRRD NS ERU KD ICEEISEVMEZS S UTEHAEDWTIDRELLIBFIT DI ZENTSE
EEDRENUET ., RCEDTMINZIDRVMRERICRDFE Uz, BARADIUEIELUE EMANBULRDZ
MBZEETEFURL. BROZEZESAEXILICREALZRS. BB (CCNEEBFELIEVENDRUERK
ZRFO>TWBZEBAIDFE LR,

HATOEERFEEZ 3 DEFFET. WINCILDEBEBIRKCEFEZEUDARTLURR. 20UV EDIE. £
HEATFENZMEEZHEDD S 7EH—X (H+1) TLOERZE LBELIZZETY ., S7F—X fhD7—F
A AMANE(CRENREEZSZ AT~ - JORIRF x1 ETOATZA - )ULIN 2 OFEBIORFTL TLY
BDEEMD, BEFUR. RAFS 775X T, MERDEEIE] (Apuntes sobre la frontera) &= FEUEUT.
BATEBEDIHSNTULVR. AFZOANSTRAUBEREND (E) BREZFT—ICUZERTY. £
EEORA N —OTEFRENSWZITDIXAS MIFESNE Lz, BRADBRICEDL DS (CTADIERIZ
(FIEDBSNIENZER DS EIRD L2 TR, ETREARKRBEOEARDKAZIZZODHTHNDZENT
FFEUZ, AR ICEUVALZZE. EHFEA - A PHRARIL—- AN LW TZEAHETARERIEEN
TLWBRBROWRZEEBHDELURZ. ZDULT. WDOHEEL. BEODESES. AOBRBIBENIEAEBNTEN
HRIREEGEHEIT ZEZRAUI D (CAIRIELIZDTT,

REF—ESEIEARAICABTBAR 3 Z5RELL. CNHTD 2 EHOSERXHAFEIRTY . BAKIC(EE
MKIXTWEESE, @EZfEV. LYXDICESMSBTVWZEEF UL, Feo FIEERK 4 ZRIZACH
RIZHCE. BRBRS KOBBOEETEENREUTCEARE (CDNWTHBEWNZLEEF LR, 5727
AUBRTEEREREZEHDFEAN, BRBEZCOEZADIETST> « PAUBITEZSNTZDTY,
DT — NMIEAUSNOHIHDEFOXEDRTEFEN CELEDOTIN . BRIMRIET D3 UL\ BEREDR
MR EINFEATEZEDEBLEDEDNHDET, HROFTAFTLATA T EeNAaRbEn
TLBIBEDOBEREI SOV ZRITVWEIN, AFENZERIZRTHU MEDEL. BENZ U THEH
REBICEATNWEFT.

3 BEEOKBROBE EBERFTURZ, KEBNTOD—0>avIzZlE. NIJA X ANBEZHIRNE
UTz. TNK 603: Action for performer & E-Maizl *5 EWSERZE EBEUE UM, sRA N N—=TTEEEE
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ROSA CUCHILLO, mas alla de la muerte

Ana Correa

“Rosa Cuchillo” es la historia de amor de una madre que busca a su hijo desaparecido mas alla de la
muerte, recorriendo los otros mundos de la cosmovisiéon andina (el Mundo de Abajo “Ughu Pacha” y el
Mundo de Arriba “Hanaq Pacha”). En su retorno a esta tierra (el Kay Pacha), busca armonizar la vida a
través de un rito de purificacién, de limpieza energética y florecimiento a la usanza tradicional de algunos
pueblos de los Andes del Perd, con el propdsito de la gente de su pueblo, a pierda el miedo y empiece a
sanarse del olvido.

Soy actriz creadora integrante del Grupo Cultural “Yuyachkani’, que tiene 46 afios de trabajo teatral en el
Perd. En nuestro grupo siempre hemos dicho que lo colectivo no debe anular lo personal, ya que siempre
existiran las obsesiones y vivencias propias, o las cosas que uno acumula a lo largo de los afios y no sabe para
qué, y de repente un dia sentimos la necesidad de comunicarlo a través de una obra de arte. Ahi se funden
la experiencia personal y la colectiva.

La decision de realizar este proyecto creativo en el afio 2002 estuvo acompafada en el lado personal, por
la partida de Victoria Clotilde, mi madre, y del recuerdo de mis dos abuelas andinas: Rosa Obregén,
campesina de las alturas de Carhuaz en Ancash, y Paula Sanchez, curandera de Hudanuco. Por el lado
colectivo por mis acumulaciones sensibles sobre la vida mas alld de la muerte y el proyecto de trabajo sobre
la memoria La Danza del Olvido.

Estas motivaciones personales me dieron la posibilidad de crear vinculos entre mis sentimientos, lutos,
esperanzas Y la lucha por no perder la memoria en mi pais. Fue asi que encontré un camino hacia la creacion
inspirdandome en la novela “Rosa Cuchillo” del escritor Oscar Colchado Lucio y en el testimonio de doifa
Angélica Mendoza de Ascarza, conocida como “Mama Angélica”, quien luchoé incansablemente por dar con el
paradero de su hijo Arquimedes, quien fue muerto y desaparecido por ejectivos militares del cuartel Los
Cabitos, el 2 de julio de 1983, en Ayacucho.

El cuerpo de Arquimedes y de miles de jovenes desaparecidos como él es una ausencia. Muchas mujeres
ante la ausencia del cuerpo de su familiar, ante la imposibilidad de la despedida, quedan suspendidas en la
incertidumbre sin poder aceptar la muerte ni retomar la vida. Senti en el proceso de investigacién y montaje
de la accion escénica que se empezaron a generar nuevos puentes entre la experiencia personal - y social-
del artista y el publico y que de esta manera lograbamos producir nuevas interpretaciones de la violencia
politica.

A través de la fabula, la danza, el rito, lo concreto, lo onirico, la imagen y la musica, que junto con Miguel
Rubio en la direccidon y Fidel Melquiades en la concepcién plastica, creamos la accidon escénica “Rosa
Cuchillo”, para ser confrontada en Mercados Andinos del interior del pais. El personaje irrumpe en el
cotidiano de los pobladores, subida en una pequefia mesa en medio de los puestos ambulantes que estan
alrededor del mercado y los sorprende en un didlogo con la teatralidad, buscando remover la memoria para
generar una nueva mirada frente a la violencia politica que vivid el Perl entre los afios 1980 al 2000.

A lo largo de estos afios de difusion me he presentado en los lugares en donde estuvo prohibido hablar,
en las periferias sociales, en los espacios discriminados por la esfera del poder politico y econdmico,
escenarios comunes que fueron censurados durante el conflicto armado. Rosa Cuchillo ha recorrido los
Mercados de Puno, Cusco, Ayacucho, Apurimac, Hudnuco, Ancash, Arequipa, Junin, contribuyendo a
reconstruirlos como espacios de didlogo, cuestionamiento, debate y denuncia. Asimismo ha traspasado
fronteras para encontrarse en un didlogo de consuelo y fortalecimiento con las Madres de la Plaza de Mayo
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en Argentina, con las mujeres indigenas de Chiapas en México, con las madres de desaparecidos en
Colombia, con las mujeres sobrevivientes del golpe militar en Chile, con las familias de las victimas de la

guerra civil espafiola en Cadiz, Espafia.

“Mama Angélica” fallecié en agosto de este afio, luego de una vida de lucha incansable. Su testimonio fue
clave en la reconstruccion de los hechos sobre las atrocidades cometidas en el Cuartel General Los Cabitos,
en Ayacucho, para la Comision de la Verdad y Reconciliaciéon (CVR). Alli los militares detenian, asesinaban y
desaparecian los cuerpos de los secuestrados, que en su mayoria eran campesinos y estudiantes.
Investigaciones posteriores encontraron 109 restos humanos en fosas comunes. Mas de 30 afios después de
los hechos, el 18 de agosto del 2017, los jueces encontraron culpables a los coroneles retirados Edgard Paz
y Humberto Orbegozo, quienes se desempefiaron en las jefaturas de inteligencia y del cuartel militar
ayacuchano, respectivamente. Ellos fueron procesados por tortura, desaparicién forzada y ejecucion
extrajudicial de 53 personas en Huamanga en el afio 1983. La sentencia se baso en pruebas irrefutables.

Gisela Ortiz Perea, lideresa de los familiares de las victimas de la Masacre de La Cantuta, dice despidiendo
a Mama Angélica:

“iArquimedes! jArquimedes! Repetiste una y mil veces por las calles de Ayacucho; el eco de tu voz viajé
por los cerros ayacuchanos y se perdia entre las cuevas y hondonadas como queriendo levantar las piedras
para buscar a los que faltan. Los rios transcurrieron llevando tus lagrimas que nunca se secaron.

Asi te conocimos, irradiando amor a tu hijo transformado en cientos, miles de hijos que la guerra entre
peruanos nos dejo.

Tu fuerza te convirtié en la lideresa que encabezé a otras mujeres, viudas, huérfanas, hermanas del
mismo dolor y angustia que la muerte parié. Junto a ti, se forjaron otras guerreras, con el mismo impetu y
voluntad de vencer barreras para hacerse escuchar, para hacerse respetar. Con ellas, miles de nombres se
hicieron nuestros, alojandose en nuestras memorias.

Tu cuerpo se marchité pero no tu esperanza de encontrar a tu hijo, quizas ahora, en este tu viaje eterno,
ya estés junto a él. Con tu partida, nos dejaste la ensefianza de seguir luchando con amor por los nuestros.
No descansaremos hasta que sepamos cuantos son nuestros desaparecidos.

Que esas cifras no sean ignoradas por mas tiempo y cada uno recupere su nombre. Que los casi 7,000
sitios de entierro sean levantados sin mas demora para demostrarle a los asesinos que la verdad no se
oculta ni debajo de las piedras ni en el fondo de los rios, que nuestra memoria los confronta porque
necesitamos saber para entender.

Que la esperanza de encontrar a nuestros desaparecidos no desaparezca, que nuestros miedos a
entender nuestro pasado no vuelva a desaparecerlos.

De nosotros depende que 15 mil peruanos y peruanas vuelvan a reencontrarse con sus familias lo mas
pronto. Nosotros nos comprometemos, hasta encontrarlos.”

Pareciera ser que toda la vida una actriz busca un personaje que tome carne de lo que uno es como
esencia, de lo que cree. Pienso que desde que Oscar Colchado escribe la novela y lanza al universo el espiritu
de Rosa Cuchillo, ella me buscé a mi y nos entretejimos. No fue solo la busqueda de un personaje sino la
legitimacién de lo que yo soy, de lo que me duele, de lo que anhelo para mi y para todas las Madres Angélicas
del Pert. El aire del universo, buscé un cuerpo donde hacerse carne y se bordd a mi piel. jMe comprometo,

hasta encontrarlos!
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Yuyachkani, teatro y memoria

Miguel Rubio
Director del Grupo Cultural Yuyachkani

A Seki Sano

El nombre de nuestro grupo teatral nos remite a la memoria. Yuyachkani es una palabra quechua que
quiere decir recordar. A cerca de cincuenta afios de haberse fundado, podria decir que un eje importante de
busqueda ha sido indagar en nuestra memoria teatral los origenes de nuestro oficio, nuestra persistente
inquietud por re-construir una memoria escénica negada por el colonialismo, una busqueda de sefiales que
nos conecten con el ancestro y que nos permita desde alli saber mas de nosotros, de nuestra identidad, y en
ese camino, tenemos que decirlo, nos hemos sentido cercanos a culturas teatrales de Japon con las que mas
alld de la aparente distancia hemos encontrado asombrosos factores comunes con el teatro Kabuki, el
Bunraku, artes concentrados en la cultura del actor, en el cuerpo codificado, en la no separacion entre actor
y danzante. Hay maestros inspiradores que nos son indispensables para reconocer nuestro recorrido. Kazuo
Ohno, Tadashi Suzuki, Fumiyoshi Asai, entre otros de quienes hemos tomado ensefianzas, y cuyo valor
principal ha sido acercarnos a nosotros mismos. Pero en este darbol genealdgico hay un nombre
indispensable: Seki Sano, profundo conocedor del lenguaje teatral y conectado con el teatro de su tiempo
quién llego a Colombia en 1955 y tiene entre sus principales seguidores a Santiago Garcia, maestroa quién
consideramos nuestro maestro inspirador fundador de la moderna tradicion teatral colombiana cuyo
pensamiento y accién han sido capitales para pensar el teatro latinoamericano. A través de él el hemos
conocido las huellas del maestro Seki Sano.

Estas son las razones por las que estamos felices en Yuyachkani por esta primera visita a Japon a donde
vamos tras las huellas y las fuentes de viejos maestros que merecen nuestro respeto y agradecimiento.

A lo largo de casi 50 afios de vida teatral, al lado nuestro han irrumpido nuevos personajes protagonistas,
de nuevas historias, de nuevos actores, de nuevos espectadores y de nuevos espacios. Esta invasién
renovadora ha implicado el desarrollo de una dramaturgia nueva y compleja, desafiada para contener tanta
diversidad. Se trata de un conjunto simultédneo de sefiales que nos sitlian en un proceso en el que nos hemos
reconocido en un entretejido diverso y cargado de matices, como lo son nuestras culturas.

Dentro de esa diversidad confluyente, pudimos ser testigos y a la vez parte de un movimiento social
convulso.

Para encontrar los vinculos que nos permitan hablar de un teatro peruano nos corresponde mirar
criticamente, y con la menor cantidad de prejuicios posible, a nuestra casi olvidada historia reciente. Asi
podremos ver cdmo lo esencial de esa gran fuerza y vitalidad de nuestro teatro fue posible por la gran
confluencia de voluntades orientadas al reconocimiento de teatralidades diversas, histéricamente

postergadas, y a la invencién del teatro que fuera necesario para dialogar con nuestro tiempo.

Si tomaramos como punto de partida la mitad del siglo pasado, veriamos un movimiento en proceso, un
teatro que se lanza a inventarse, a reconocer sus particularidades como resultado de una grande vy rica
diversidad cultural y, al mismo tiempo, veriamos nuevos sectores sociales tradicionalmente deprimidos
emergiendo como publico, como hacedor y coparticipe primordial.
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Si de ese proceso vivido desde mediados del siglo pasado me quedo con algo esencial, es con el ejercicio
del teatro como un espacio de creacidn, algo que viene de nuestros viejos maestros, aquellos que nos
ensefaron a inventar. Esa ha sido la leccién fundamental. Abrirse a la invencién es lo que nos ha permitido
cambiar y transitar por los caminos mas diversos para saber decir y para saber estar en el momento
apropiado. Esa condicion ha permitido que podamos acercarnos a formas genuinas de teatralidad nacidas de
la necesidad de comunicar, como las que vemos en las expresiones culturales tradicionales de juego y
representacion presentes de manera generosa en la fiesta tradicional andina, en la que con sus cuerpos los

actores danzantes dan cuenta de una memoria en la que se unen lo tradicional y lo contemporaneo.

El buen teatro siempre serd aquel que funciona en los cédigos de su comunidad sin renunciar a la compleja
relacion entre lo real y el artificio.

Desde un inicio, en nuestro trabajo hemos tratado, intuitivamente primero, con plena conciencia después,
de acercarnos cada vez con menos prejuicios al quehacer de nuestros pueblos a la hora de producir sus
multiples y complejas formas de expresidon artistica y cultural. No siempre hemos podido alejarnos lo
suficiente de la posibilidad del fracaso.

Casi medio siglo de ejercicio escénico no ha sido el de un progreso ascendente, todo lo contrario, esta
voluntad de ejercicio de una nueva teatralidad gestada dialogando con una realidad compleja nos ha dado
satisfacciones y también nos ha golpeado, ha sefialado los limites de nuestras pretensiones, especialmente
en lo que significd seguir activos durante el periodo del conflicto armado interno. Por tanto, esta memoria
merece ser vista de manera critica, asumiendo sus dificultades a la hora de transitar por una realidad
compleja y sometida a procesos de cambio radical, me refiero particularmente a la violencia producida a
causa de la guerra interna.

“Rosa Cuchillo” es “una loca” que camina por las calles. Esta accion escénica, sustentada en la presencia de
una actriz que interviene el espacio publico, tiene como fuente la ficcion de la novela homénima de Oscar
Colchado Lucio, que narra la historia de Rosa Huanca, una madre que dedica su vida a buscar a su Unico hijo
desaparecido, a quien seguird buscando aun después de muerta. En su blsqueda, Rosa viaja por los tres
mundos acompafiada de su perro, y asi la vemos andando por el kay pacha (nuestro mundo), ughu pacha (el
mundo de abajo) y el hanaq pacha (el mundo de arriba). Esta accidén escénica ha sido disefiada para
instalarse en los mercados, como el puesto temporal ocupado por una vendedora ambulante, y asi ha
recorrido mercados, plazas y atrios de iglesias de Ayaviri, Puno, Urubamba, Abancay, Huamanga, Huanta,
Puquio, Huancayo, Tingo Maria, Ica, Huancavelica, Yauli y Lima.

En la realizacién de esta obra no existe el propdsito de suplantar ni representar a una madre ayacuchana
directamente afectada; sin embargo, conocer a las Madres de la Asociacién Nacional de Familiares de
Secuestrados, Detenidos y Desaparecido del Perd ANFASEP, y en especial a su fundadora la sefiora Angélica
Mendoza (Mama Angélica), nos ayudd a encontrar un referente importante para disefiar la accion.
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Hace un buen rato que las artes escénicas cuestionan las formas hegeménicas de lo representacional. En
el caso de Yuyachkani eso ha significado cuestionar nuestros supuestos escénicos y atrevernos a indagar y
recorrer caminos desconocidos, colectando y reuniendo materiales de diverso origen. Al enlazar las viejas
tradiciones escénicas con practicas culturales contemporaneas surge un amplio espectro multidisciplinario en
el que pueden tener lugar diversidad de mezclas: culturas corporales, visuales, sonoras y otras que han

devenido en acciones para sitios especificos y espacios no convencionales.

Ese es el caso de Rosa Cuchillo, como ya hemos anotado. No se trata de la representacion realista de una
sefiora ayacuchana, sino mas bien de como la actriz orienta el resultado de su busqueda hacia la concrecién
de una presencia organica que tiene su cuerpo como lugar central de enunciacién. Desde alli brota su
propuesta politica y ciudadana, usando las técnicas escénicas que le son necesarias para intervenir el espacio
haciendo danzar en su cuerpo las diversas memorias que reline, las que provienen tanto de la ficcién literaria
como de su propia condicién de mujer y madre y de la accién al lado de mujeres que claman verdad y
justicia.

El aflo 2001, cuando supimos que se implementaria una Comision de la Verdad y Reconciliacién en nuestro
pais, asumimos decididamente dar todo nuestro apoyo haciendo campaifa para las audiencias publicas,

promoviendo intervenciones y acciones artisticas en las comunidades locales con los artistas del lugar.

En ese contexto, nuestras obras Adids Ayacucho y Rosa Cuchillo estuvieron muy presentes y recibieron el
afecto agradecido de mucha gente.

Transitamos por caminos que nos exigen encontrar un lugar de enunciacién desde nuestra condicién de
trabajadores de la escena, y desde alli ir al encuentro de las nuevas presencias y personajes que irrumpen en
la escena contemporanea, poblada ya de una gran diversidad de voces y memorias postergadas.

Lima, 10 de octubre del 2017
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Recordando los Tiempos de Inicio---

César Jordan Ikeda

Mi nombre es César Jordan Ikeda, peruano nikkei de tercera generacién (72). Estudié arquitectura en la
Universidad Ricardo Palma y escenografia en la Escuela Nacional de Arte Dramatico (ENAD).
Fui uno de los fundadores del grupo YEGO, ademas en Venezuela integré el grupo de teatro “Candilejas” y
en Japdn junto a mi amigo Kohta Suzuki he fundado el grupo de teatro Cerro Huachipa.

Aun siendo estudiante de teatro en la ENAD, mi excompafiero de colegio Carlos Clavo consiguié ser
profesor de teatro en algunos colegios de secundaria que le permitié integrar a sus alumnas al grupo teatral
que estabamos formando. Por mi lado, logré integrar al grupo a mis compafieros de la universidad a quienes
convenci para participar en una obra ligera titulada “El Sabelotodo”, que presentamos en la celebracién del
primer aniversario de la universidad. La obra la dirigié Carlos y todos quedaron encantados con el éxito de la
puesta en escena. Fue asi como poco a poco llegamos a constituir un grupo de 25 miembros.

Cuando presentamos la obra de Carlos “El Prejuicio Universal” fue que utilizamos por primera vez el
nombre de “YEGO teatro comprometido”, éramos un grupo de jévenes comprometidos con nuestra época.
YEGO resulta de la contraccion de los vocablos de “Ye Ye” y “Go Go”, desde ese entonces imprimiamos en
nuestro programa de mano el siguiente eslogan: “El futuro de los jovenes es el porvenir de la humanidad,
por eso nos preocupa”.

El gran salto cualitativo que logramos como grupo fue con la obra de Carlos titulada “Alicia encuentra el
amor en el maravilloso mundo de sus quince afios”, obra que fue protagonizada grandiosamente por Teresa
en el papel de Alicia. Esta obra fue bien recibida tanto por el publico en general como por criticos y entendidos
en el arte escénico. Para muchos con esta obra el grupo YEGO marcaba un hito en la historia del teatro

peruano.

Todos sabemos que en esta época (1969) llega el visitador francés que selecciond a Carlos Clavo como
primer y Unico director peruano invitado al festival de Nancy en Francia. Son muy conocidas sus
declaraciones con respecto al grupo YEGO “como uno de los mas interesantes en América Latina y a Carlos

Clavo como el director joven mas creativo de esta parte del continente”.

Miguel Rubio, actual director de Yuyachkani, cuenta cdmo después de ver en el club de teatro el trabajo de
YEGO titulado “Ejercicio 69”: “al final quedé como tembloroso, fisicamente sacudido, era un teatro muy
atrevido que senti muy cercano, vi a Teresa y me impresioné muchisimo”. Al final le pidié a Carlos que queria
ver sus ensayos. Carlos le dijo que fuese a su casa el miércoles y Miguel fue ese dia y desde ese dia se quedd
en YEGO. Miguel estuvo ailo y medio en YEGO, durante ese tiempo él experimenta sus inicios en el teatro con
la obra “Los Rupertos” bajo la batuta de Carlos Clavo a quien sefiala como su primer maestro y director. En
sus apuntes sobre “Los Rupertos en la memoria” nos dice: “recordar a Los Rupertos, Clavo y Rivera es volver
a darle vida en uno mismo a momentos intensos que como teatrista marcaron como siempre el curso de mi
existencia---". El hubiese querido seguir con Clavo, crecer con él, pero definitivamente Clavo queria quedarse
en un teatro mas dirigido a los adolescentes pero desde una mirada también adolescente. Asi es como él
junto con Teresa, Rebeca, Rafael Drinot, Doris Portocarrero y Gilberto Hume deciden retirarse de YEGO. En
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realidad todos ellos, entre otros, habian comenzado a cuestionarse si el problema generacional era
fundamental en la sociedad peruana o si habia quizas otros problemas mayores, si no habia que entender la
sociedad de una manera distinta. Aqui comienzan ellos un nuevo camino que los llevara a la creacion de
Yuyachkani.

Un dia llega Gilberto llevandoles la noticia de la masacre de Cobriza, ellos deciden hacer algo desde el
teatro por los mineros de Cobriza y desde este trabajo nacen su primera obra “Pufio de Cobre” y su nuevo
grupo de teatro Yuyachkani.

Nos cuenta Miguel: “en el campamento minero de Alpamina después de una funcién de “Pufio de Cobre”
conversando con los mineros un obrero nos dice: “compafieros muy bonita su obra, lastima que hayan
olvidado sus disfraces”. Por supuesto nosotros no nos habiamos olvidado de nada, esa era nuestra propuesta
teatral (la concepcién de este montaje estaba indudablemente influenciada por Augusto Boal, el Teatro
Arena de Sao Paulo y el famoso método Coringa). Mucho tiempo después comprendimos que lo que ellos
quisieron decirnos era que nos estabamos olvidando del publico al que nos dirigiamos, que no estdbamos
tomando en cuenta las expresiones artisticas de los mineros, es mas, no lo conociamos. Este encuentro fue
muy importante y nos llevd a comenzar a conocer y estudiar su musica, sus canciones, vestuarios de
procedencia y sus personajes que cuentan historias y danzan. Se nos abre de esta manera un panorama
totalmente nuevo, mas por experiencia compartida con nuestro publico que por necesidad pensada.”

Este acercamiento con el mundo andino los lleva a conocer sus luchas por el problema de la tierra y esto
los conducira a la creacién de “Allpa Rayku”. Yo tuve la suerte de ver esta obra en la canchita de San Fernando
justamente dias antes de mi partida a Caracas en el afo 80 y realmente quedé muy emocionado y
maravillado de ver a los actores todo lo que habian aprendido. Realmente comparto con Ernesto Raez estas
palabras: “Hoy Yuyachkani es el mas alto exponente del teatro peruano, tanto por las ideas que difunde y
defiende como por el arte que las comunica y las siembra en nuestra sensibilidad. Allpa Rayku es el mas alto
logro estético de la Ultima década de la escena nacional.”

Las experiencias citadas en el presente escrito son sin lugar a dudas las mas importantes en mi vida teatral
y que me incentivan constantemente el seguir soflando que a través de este arte también nos es posible
poner nuestro granito de arena en la lucha por un mundo mejor. Que en cierta manera es uno de los
objetivos de nuestro grupo Cerro Huachipa.
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El teatro como espacio privilegiado para el encuentro

Violeta Luna

Ha sido muy gratificante para mi compartir mi trabajo en Japén. Estoy muy agradecida por el espacio de
intercambio y conexidon de propuestas escénicas Latinoamericanas que la profesora Emiko Yoshikawa a
creado. Creo que nuestra region tiene un gran legado teatral para compartir con el mundo. Una visién y una
praxis donde se conjugan propuestas de vanguardia con tematicas sociales y donde ha existido una fuerte
tradicién de generar una estética desde la ética del trabajo de “teatro de grupo” y la creacién colectiva. En
Latinoamérica, el teatro ha sido y continua siendo una herramienta politica y de resistencia.

Mi presencia en Japdén comenz6 desde los diferentes y constantes didlogos que tuve con la profesora
Emiko, quien no solo compartié conmigo la misién que tiene la universidad y el trabajo que desarrollan con
los estudiantes, sino que me mostrd los lugares mas representativos de Tokio, lo que me permitié entender
mejor el contexto cultural de Japdn, tan diverso y con raices tan profundas, como lo es México. Estas
experiencias fueron muy significativas para mi. Aprendi del respeto y gentileza como te tratan y de la
curiosidad, apertura y deseo tan particular que tienen |@s estudiantes japoneses para aprender de las otras
culturas.

Brevemente mencionaré tres de las experiencias mas significativas que he tenido en Japdn, sobre todo
aquellas que directamente se conectan con mi practica escénica. La primera fue conocer y presentarme en
el Teatro X (Cai), cuya directora artistica es la Sra. Misako Ueda. Me llamo la atencion la investigacion y
conexién que tienen con el teatro de Jerzy Grotowski y de Eugenio Barba (Odin Theater), los cuales fueron
parte de mi formacion actoral. En este teatro presenté la obra Apuntes sobre la frontera, sobre la migracién
que sucede en Estados Unidos, tema poco conocido en Japdn. Apuntes:-- tuvo mucha resonancia en el
publico, quién compartid, en la conversacién que tuvimos después de la obra, testimonios conmovedores y
que no solo me ayudaron a dimensionar de que forma recibieron mi trabajo, sino que también me dieron la
oportunidad de aprender sobre temas que van desde los estragos que deja la guerra, como la hambruna,
hasta la existencia de grupos de inmigrantes invisibilizados en la sociedad japonesa, como los chinos, los
coreanos, los nikkeis procedentes del Perd. Tanto mi trabajo como las palabras del publico hicieron visible la
dura realidad, deshumanizante y violenta, que es causa y consecuencia de los desplazamientos forzados de

personas.

La segunda experiencia fue la visita a el espacio de danza butoh “Kazuo Ohno Dance Studio,” donde me
recibié calidamente el maestro Yoshito Ohno, con quien tuve oportunidad de conversar y tomar una de sus
clases, vy la visita al estudio de Natsu Nakajma, quien me explico la historia y el rol del papel femenino en el
teatro japonés y en la danza butoh. En Latinoamérica la danza butoh no es tan prolifica, pero ha llegado
precisamente a través del legado de estos dos maestros. Siento que mi trabajo, si bien se nutre de otras
raices estéticas y culturales, comparte la sensibilidad y la nocién de este nuevo cuerpo, el cuerpo de la
postguerra del butho. En mi caso, el cuerpo del inmigrante es un cuerpo que se reinventa desde el trauma
como instrumento fisico y politico en el espacio escénico y dentro de la misma sociedad que lo estereotipa y

lo invisibiliza.
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La tercer experiencia fue compartir un Taller de Performance y la presentacién de la obra NK 603: Accidn
para performer & E-Maiz, junto con una charla en la Universidad Sofia con estudiantes universitarios, quienes
se mostraron muy perceptivos y abiertos a lo que es diferente. La experiencia de compartir con ellos fue muy
motivadora, porque me permitié ver como el trabajo escénico tiene resonancia y es procesado por medio de
signos culturales que si bien pueden ser completamente diferentes, como es el caso de Japdn y México, nos
remiten a los mismos temas fundamentales de pertenencia. El maiz para el pueblo mexicano, asi como el
arroz para el pueblo japonés, son frutos de la tierra desde donde ambas naciones articulan una profunda
identidad cultural.

Compartir mi trabajo en Japdn representd para mi un reto interesante, y fue el resultado de
conversaciones constantes con la profesora Emiko y |@s organizadores para tomar las desiciones que
permitieran que el mismo no perdiera ni integridad ni sentido. Teniamos muchas dudas de como el trabajo
iba a ser recibido, ya que habia muchas fronteras que negociar, desde el lenguaje a las sensibilidades
culturales, como por ejemplo, la re/significacién del cuerpo semidesnudo, utilizado aqui como sitio de
expresion, como espacio poético y politico, o lienzo para ser decorado con pintura corporal (“body paint”,
como en el caso de la pieza del Maiz, que presenté en diciembre del 2016 en la Cafeteria Central de la
Universidad). Si bien la cafeteria no es un espacio para propuestas escénicas, se modificd y habilité para que
la pieza pudiera presentarse ahi. Esta fue una decisién importante, primero porque trabajar en site specific,
me hizo reflexionar como un espacio estd condicionado por su contexto y sus normas de uso. Sin embargo
habia un elemento importante en la pieza del Maiz, lo referente a la alimentacién, que hizo que la cafeteria
tuviera otra resonancia para quienes presenciaron la obra: “tomar conciencia de lo que comemos dia a dia”.
Después de la presentacion, se realizé6 un didlogo con 1@s estudiantes, quienes hicieron preguntas muy
justas enfocadas tanto en el tema de la obra, sus contextos sociales, histéricos y culturales, asi como
también en el interés de como fue creada, las motivaciones detras de la misma, qué desiciones artisticas y

estéticas desarrollé y qué riesgos me implicaba el lenguaje del performance.

Si bien la globalizacion nos permite estar mas conectados, hay todavia muchas fronteras que nos separan.
Considero que estos espacios de interconectividad personales y “andlogos”, a diferencia de los “digitales”, son
altamente necesarios. Nos damos cuenta que los problemas que nos aquejan, si bien no se manifiestan del
mismo modo, en el fondo tienen muchas similitudes que se hacen visibles cuando el trabajo artistico hace
detonar comparaciones o conexiones. Considero muy importante que se generen este tipo de espacios
dentro del ambito universitario porque propician un encuentro enmarcado en un espacio seguro y donde es
posible un pensamiento critico. Este ejercicio va mas alla de presenciar la obra sélo como un espectaculo de
entretenimiento y nos hace pensar el hecho escénico como un espacio politico, de conocimiento y reflexién.

San Francisco, Septiembre 2017
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Magdalena and Latin America

Jill Greenhalgh

The Magdalena Project - International Network of Women in Contemporary Theatre - has been
active across the globe since 1986 hosting festivals, events, collaborations and publishing journals of
women’s writing on theatre. In 1993, as artistic director of the Magdalena, I had the privilege of
receiving a grant that allowed me to travel throughout Latin America for three months to see the work
that women in theatre were making across the continent. This was a deeply inspiring journey and I
met many strong and politically active, as well as artistically determined, practitioners working against
the odds in countries that were dominated by machismo and where the work of women in theatre was

marginalized and often invisiblized.

I forged many important friendships during this trip and in 1994 I was able to invite many of the
women I had met to Wales to Magdalena ‘94 a major international festival gathering artists from
across the globe. From this moment on the presence of the women from Latin America became
central to the Magdalena. These artists have brought their inspiring voices to events in Singapore,
Denmark, India, Italy, New Zealand and Australia to name just a few, as well as finding compatriots in
festivals staged in Cuba, Chile, Argentina, Uruguay, Peru, Colombia, Ecuador, Brazil and Mexico.
Festivals have grown and proliferated. Roxana Pineda in Santa Clara in Cuba has created her festival -
Magdalena Sin Fronteras - every two years since 2005. Patricia Ariza from Colombia, who has just
received the National Prize of Human Rights Defense, has a huge annual Festival for Women'’s Theatre,
while the women of La Mascara in Cali have tirelessly mounted festivals and continue their pioneering
work since 1972 as one of the first women’s theatre companies to have formed in Colombia .Ana Woolf
and her team - Magdalena Secunda Generacion - in Argentina have been creating ongoing events and
gatherings across their country for 20 years. The powerful women from the extraordinary group
Yuyachkani in Peru have staged several women'’s festivals entitled Mujeres Creadoras, bringing artists
together from across the continent of Latin America. Domo Theatre in Chile is organizing their second
international festival —Mestizas Chile - for October 2015 in Santiago. In Mexico we have had festivals in
Guanajuato and collaborations in Chihuahua and next year the women of Teatro Arena are hoping to
create an international gathering in Cuidad Juarez. This year Susana Nicolalde and her team are
staging there — Tiempos de Magdalena Festival in Quito and Cotacachi, Ecuador. In Florianopolis and
Brasilia, there are ongoing festivals and projects led by Marisa Naspolini — Vértice Brasil - and Luciana
Martuchelli - Solos Fertéis - respectively and there are plans for yet another festival in Rio de Janeiro in
the coming year.

All the performances they are also producing are distinct aesthetically and politically. Many are
dealing with human rights violations and violence against women as well deep engagement with
resistance movements in each of these differing countries. What they all have in common is the
commitment to redress the silencing of women, in every arena of political, artistic and social life that
has been the experience for too many for too long.
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All this tireless activity has brought together the women of theatre in Latin America through a
powerful and highly productive network of exchange and support and has radically changed the
cultural landscape and lifted the profile of women’s work beyond what any of us thought possible 30
years ago. These women have inspired the respect of their Magdalena colleagues across the world with
their artistic innovation, their survival strategies and their political commitments. The energy is strong
and vibrant and their ability to dance and sing loudly as they resist has been, for me, a source of
continuous inspiration.

Founding Artistic Director of the Magdalena Project
Lecturer in Performance Studies Aberystwyth University, Wales
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