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Ary dos Santos: Poeta da Revolucéo, Poeta do Fado
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l. Introducéao

Neste artigo pretendemos analisar trés poemas de José Carlos Ary
dos Santos (1936-1984), um dos poetas portugueses modernos de maior
representatividade. Cada um desses poemas reflete uma das facetas do
poeta: o seu lado revolucionario, o seu lado irreverente e jocoso, e 0 seu



2 Mauro NEVEs Jr.

lado popular.

O que faz de Ary dos Santos, como o0 poeta acabou por ser mais
comumente conhecido, um dos mais atraentes poetas em lingua
portuguesa foi a forma como se entregou, a0 mesmo tempo, a uma
poesia profunda e por vezes de carater francamente revolucionario-
social, e a compbdr letras para canc¢des, muitas das quais acabaram por
constituir o que de melhor se compds em Portugal entre o periodo que
vai de 1969 ao falecimento do poeta em 1984.

Ary dos Santos pode ser também considerado um dos mais talentosos
poetas da sua geragdo em Portugal, uma geragdo que inclui outros
grandes poetas da ordem de Alexandre O'Neill, David Mourao-Ferreira,
Natalia Correia, Manuel Alegre, entre outros, mas acabou por ser mais
conhecido entre o grande publico como autor de poemas para muitas
das cancbes de sucesso em Portugal, sobretudo nos anos 70,
contribuindo sobremaneira para a renovacdo da musica popular
portuguesa e, de certa forma, também do fado.

Suas atividades estenderam-se ainda ao teatro, sobretudo a revista
portuguesa, e a publicidade, sendo que acabou por ser esta ultima a sua
forma principal de subsisténcia e uma area onde também demonstrou
enorme capacidade, contribuindo para a renovacao dos métodos
publicitarios em Portugal, aproximando-os por completo do que se fazia
entdo no restante da Europa.

Mas, foi sobretudo por sua atividade politica, tanto na pratica como
na poesia, que Ary dos Santos marcou sua presenca no pantedo poético
portugués.

Com sua linguagem irreverente e agil, Ary dos Santos conseguiu
unir a poesia intelectual com a revolucionaria e com a popular das
cangdes, tornando-se a um s6 tempo o poeta por exceléncia da
Revolucdo de Abril (1974) e da representacdo maior da cultura
tradicional-popular portuguesa, o fado.
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I1. Ary dos Santos, uma vida polémica

Membro de uma familia da alta burguesia lisboeta, José Carlos
Pereira Ary dos Santos nasceu a 7 de dezembro de 1936, embora por
razdes que se seguem desconhecidas tenha sempre seguido afirmando
ter nascido na mesma data um ano mais tarde, portanto j4 em pleno
vigor do Estado Novo, regime ditatorial instalado com a subida de
Oliveira Salazar ao posto de Presidente do Conselho de Ministros —
posicdo esta que manteria até 1968 — e quando o regime ditatorial
militar acabara de completar dez anos em maio do mesmo ano.

Desde crianga Ary dos Santos demonstrou uma enorme irreveréncia
e jocosidade, como se pode apreciar na fotobiografia sobre o poeta
realizada por Alberto Bemfeita?, caracteristicas estas que marcariam
todo o seu trajeto profissional, tanto como poeta quanto como
publicitario.

Em 1950 perdeu a mae, perda esta que ndo s6 causou a Ary dos
Santos um enorme desgosto, como contribuiu também para afasta-lo
cada vez mais do pai, principalmente depois que este veio a casar-se
novamente no final do ano seguinte. A falta de afeto materno refletiu-se
também em inimeros dos seus poemas, onde reclama a falta de amor
materno em meio a expressdes de profunda angustia.

Contudo, seria o pai que proporcionaria a Ary dos Santos a primeira
oportunidade de ver-se publicado aos 15 anos com a antologia poética
intitulada Asas (1952), onde no prefacio Ramiro Guedes de Campos 0
considerava um auténtico caso de precocidade poética, chegando mesmo
a compara-lo com Guerra Junqueiro e Eugénio de Castro.

Esta é uma antologia, no entanto, que viria a ser desconsiderada por
Ary dos Santos quando adulto e sequer seria incluida na antologia de
sua obra que o proprio poeta organizou em 1983 sob o titulo de Vinte

1 Alberto Bemfeita, Ary dos Santos: O Homem, o poeta, o publicitario: fotobiografia, Lisboa,
Caminho, 2003.
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Anos de Poesia.

No ano seguinte desentendo-se por completo com o pai, sai de casa e
para conseguir manter-se sozinho em Lisboa segue realizando os mais
diversos trabalhos, entre esses a publicidade — que acabaria por se
tornar na sua forma mais basica de sustento econdmico — e segundo o
poeta, a estiva. No entanto, o mais provavel é que suas principais
ocupagdes até conseguir um emprego mais estavel tenham mesmo sido
entregador na Sociedade Nacional de Fésforos, vendedor de maquinas
para gomas de mascar e escriturario no Cassino do Estoril. Na verdade,
0 seu sustento deveu-se também em grande parte a alguma ajuda
financeira recebida, quase sempre e informalmente, da avo paterna.

Em 1954 viria a ser reconhecido como poeta pela primeira vez
quando alguns de seus poemas foram selecionados para a Antologia do
Prémio Almeida Garret.

Em 1955 desvincularia-se definitivamente do pai ao ser por este
emancipado aos dezoito anos e embora tivesse que ser incorporado ao
servigo militar, tendo mesmo sido aprovado na inspe¢do médica para
tanto, para escapar da prestacéo efetiva, atirou-se do primeiro andar de
um prédio e ao quebrar um dos pés, acabou por ser dispensado de fazé-
lo.

No ano seguinte perde o pai, fato que pouco ou nada afetaria o poeta.

Em 1958, Ary dos Santos, que aprendera quase que auto-
didaticamente inglés e francés e gozava de uma extraordinaria
criatividade e perspicécia, entrava definitivamente para o mundo
publicitario passando a colaborar com a LPE MORRISON,
transferindo-se dois anos mais tarde para a ZEIGER-Publicidade
Internacional.

Em 1963 lanca aquele que seria o seu primeiro livro da fase adulta,
A Liturgia do Sangue, obra que segue ainda hoje considerada como uma
das melhores que o poeta publicou.

No ano seguinte escreve o poema Azul Existe, que seria apresentado
por trés vezes sucessivas no teatro e na televisdo, mas so0 seria
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publicado na sua Obra Poética (1994), organizada por Francisco Melo.
Ainda nesse ano publica Tempo da Lenda das Amendoeiras.

Em 1965 sai a publico Aderegos, Enderecos, sua primeira obra onde
se constata a tomada consciente de uma posicédo contraria ao regime
salazarista. Neste mesmo ano Diogo, seu irméo onze anos mais novo e
ao qual era profundamente ligado, suicida-se, o que abala
profundamente o poeta. No entanto, o nascimento de seu sobrinho
Bernardo, filho de sua irma Rosarinho, veio dar-lhe algum alento.
Apesar das desavencas com o pai, Ary dos Santos continuou sempre
muito ligado as duas irmas, Rosarinho e Maria Isabel. Ary dos Santos
teria uma grande afeicdo por Bernardo, o qual viria no futuro a
trabalhar com o tio em sua companhia de publicidade e seria um dos
responsaveis pela preservacédo de sua obra e de sua memdria apds o
falecimento do poeta.

Ainda em 1965 ao ser incluido na Antologia da Poesia Portuguesa
Erética e Satirica (dos Cancioneiros Medievais a Actualidade)
elaborada pela poetisa Natdalia Correia, Ary dos Santos inicia sua
profunda, mas conturbada, amizade com a poetisa.

No ano seguinte, Ary dos Santos deixa a ZEIGER para tornar-se
num dos mebros efetivos da SUICO-PORTUGUES, agéncia publicitaria
onde criaria algumas das mais famosas campanhas publicitarias que ja
se fizeram em Portugal e acabaria por revolucionar a forma como se
fazia publicidade no pais.

Em 1967 seu poema “Desespero”, que fora incluido em A Liturgia do
Sangue, viria a ser gravado, sob a musica do fado “Esmeraldinha”, por
José Manuel Osorio, gravacao esta que pode ser considerada o inicio da
ligacdo entre o poeta e a musica portuguesa, embora ja viesse atraves
de sua atividade publicitaria realizando, sobretudo com o compositor
Nuno Nazareth Fernandes, jingles promocionais.

Em 1968 a vida politica portuguesa entra na chamada “Primavera
Marcelista”, com a exoneracédo de Oliveira Salazar a 27 de setembro,
apés um problema de salude que se iniciara em agosto deste ano e que
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se agravara, e a instalacdo no posto de Presidente do Conselho de
Ministros de Marcelo Caetano. Embora, de inicio tivesse havido
algumas expectativas de mudancas, logo se verificou que pouco
realmente iria mudar no regime, quer do ponto de vista politico-
econdmico, quer do social. Seria esse sistema in6cuo e vazio de
ideologia, mas apegado sobremaneira a manutenc¢do das coldnias
africanas, que seguiria até ser derrubado pela Revolugdo dos Cravos de
1974.

1969 foi um ano que marcou definitivamente a vida e a trajetdria
poética de Ary dos Santos. Foi neste ano que filiou-se ao Partido
Comunista Portugués (PCP), tomando parte ativa nas campanhas da
Comissao Democrética Eleitoral (CDE). Foi também neste ano que
engajou-se definitivamente na pratica de uma poesia revolucionaria
com a publicacdo de Insofrimento in Sofrimento. Foi ainda nesse ano
gue passou definitivamente a ser um poeta das cangdes com 0 poema
para a cancdo “Desfolhada”, a qual, interpretada por Simone de
Oliveira, ganharia o primeiro lugar no Festival RTP da Cancao e iria
concorrer no 14° Festival Eurovisdo em Madri. Finalmente, foi nesse
ano que Ary dos Santos deu inicio a sua atividade de gravar discos
declamando seus poemas, revelando-se um declamador dos mais
inflamados e dos melhores.

Faz-se necessario acrescentar que num pais marcado entédo por
conceitos extremamente conservadores e machistas, Ary dos Santos foi
desde que atingiu a maioridade um homossexual assumido e que
durante toda a sua atividade politica saiu em defesa dos direitos
homossexuais numa sociedade que os hostilizava. Embora mesmo entre
seus correligionarios comunistas muitos o condenassem por isso, seguiu
sempre o fazendo de forma aberta e assumida, procurando sempre
mostrar que o ser homossexual néo significava ser afeminado e que o
podia fazer sempre com virilidade e ironia.

Em 1970 Ary dos Santos deixa a SUICO-PORTUGUES e comeca a
trabalhar na ESPIRAL. Ainda nesse mesmo ano, ja definitivamente
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famoso em todo o pais devido ao sucesso da “Desfolhada”, Ary dos
Santos gravaria um novo disco recitando seus poemas e lancaria Fotos-
Grafias, livro que logo seria apreendido pela PIDE e s6 liberado apds o
25 de abril de 1974.

Ao mesmo tempo em que se tornava popular junto ao grande publico
devido aos seus poemas para cancdes e que era por isso mesmo criticado
por muitos dos outros poetas, incluindo sua amiga Natalia Correia, e
pelos puristas da poesia que a seguiam vendo como algo ligada ao meio
intelectual e ao meio editorial-académico, Ary dos Santos seguia com
suas atividades vigorosas ligadas a defesa dos ideais do PCP, tornando-
se presenca constante em comicios, sessdes de poesia e outras
atividades culturais organizadas pelo partido, com destaque para os
“Festivais do Avante!”.

Segundo suas préprias palavras? “Ao contrario do que pensavam
certos puritanos da pena e do papel, eu ja nessa altura entendia que a
popularidade, utilizada de uma maneira correcta, podia conduzir, nas
condic¢Bes que entdo existiam, a uma intervengdo poética e politica mais
eficaz. Se a Desfolhada néo tivesse ido para o ar, muito menos gente
teria lido entdo poemas de combate como “S.A.R.L.”, “A Pesca” e “O
Turismo”. N&o me arrependo do meu passado, porque creio que a minha
entrada nos festivais da RTP foi, ao tempo, uma pedrada no charco. ...”

Neste mesmo ano, mais uma canc¢do com versos de Ary dos Santos,
“Canc¢do de Madrugar” concorria ao Festival RTP da Canc¢éo, mas
alcancaria apenas o segundo lugar. No ano seguinte, no entanto, 0s
versos de autoria de Ary dos Santos voltavam a obter o primeiro lugar
no Festival RTP da Cancdo com “Menina”, interpretada por Tonicha, a
qual iria concorrer em Dublin no 16° Festival Euroviséo.

No ano seguinte ocorria o0 reencontro inesperado entre os versos de
Ary dos Santos e o fado com a gravacédo de “Meu amor meu amor” por

2 “O Poeta morreu — a voz continua” in: Diario de Noticias: Suplemento de Domingo, 22 de
Janeiro de 1984, pp. 38-40.
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ninguém menos que Amalia Rodrigues sob musica de Alain Oulman.
Com esse fado, os versos de Ary dos Santos seriam consagrados na
Itadlia com o Grande Prémio da Cangdo Discografica de 1971 e seria
dado o inicio a uma colaboragdo e a uma amizade intensa que seguriam
praticamente até o falecimento do poeta.

Ainda em 1971 Ary dos Santos realizou varias gravacdes de poemas,
colaborando com Carlos Paredes, Amalia Rodrigues e Natalia Correia,
com a qual reativara a amizade, afetada pela polémica criada em torno
da critica da poetisa a ligacdo do poeta ao mundo popular e vulgar das
cancles e ao seu distanciamento da poesia pura. Nesse mesmo ano
langaria com Maria Teresa Horta a antologia Cancioneiro da
Esperanca.

No ano seguinte organizaria sua nova obra, Resumo, na qual o
préprio poeta reuniu alguns poemas de obras suas anteriores a alguns
inéditos, entre os quais destacam-se a sua afirmagdo maior enquanto
poeta: “Poeta Castrado, N&o!”.

Em 1973, mais uma vez ganhou o Festival RTP da Canc¢do com
“Tourada”, uma das letras mais polémicas entre as que ganharam o
grande prémio em toda a histéria do Festival. Na verdade, entre as
concorrentes deste ano contavam-se quatro canc¢des de autoria de Ary
dos Santos.

E preciso abrir aqui um paréntesis na trajetoria de Ary dos Santos
para comentar-se que embora ele tivesse encontrado varios intérpretes
para seus poemas, nenhum deles — nem mesmo Améalia Rodrigues — foi
téo importante para sua obra como poeta como o foi Carlos do Carmo.
Entre as inumeras colaboracgfes entre os dois destaca-se, sobretudo,
“Estrela da Tarde”, uma das mais belas composicées de toda a musica
portuguesa.

Carlos do Carmo define assim Ary dos Santos®: “... insubstituivel,
nao me refiro s6 ao aspecto afetivo, a amizade, refiro-me igualmente ao

3 Carlos do Carmo in: Alberto Bemfeita, Op. cit., p. 81.
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lado profissional. Tenho a conviccdo de que, num momento muito
particular da nossa historia (Abril de 74) — sendo um momento de
libertacdo, tem cicatrizes ainda hoje dificeis de avaliar dada a sua
proximidade, e que envolvem inumeras contradi¢fes de sentimentos,
odios, paix0es, encantos e desencantos — Zé Carlos fez com que a cangéo
portuguesa simples, a can¢do do quotidiano, que poderdo chamar de
ligeira, nunca mais fosse a mesma desde que resolveu escrever para
ela. ... Tenho vindo a constatar que algumas das pessoas que escrevem
para cancgfes, tém talento, mas estdo muito aqguém do que ele escrevia.
... Dizia que era poeta e nada percebia de musica, mas de facto ele era
um musico excelente, pela capacidade que tinha de entender a
harmonia das palavras nas cang¢fes.” E ainda* “O Zé Carlos e o
Fernando Tordo formavam uma dupla perfeita. ... Esses casamentos
sdo raros, s6 acontecem a espacos. Por exemplo, no Brasil houve duplas
assim: a do Vinicius de Morais com o Tom Jobim ... O Zé Carlos tinha
um outro dom importante. Na Lisboa dele, para além do figurino
arquitectonico da cidade, estava sempre associado o elemento humano.
As figuras de Lisboa, que ele sabia descrever espectacularmente, devia-
se a sua grande capacidade de observagao. Ele era o que nés
vulgarmente chamamos de uma esponja. Absorvia tudo o que o cercava.
... Outra das suas facetas por que sempre tive enorme apreco era o lado
frontal. A frontalidade com que assumia a sua homossexualidade: sem
tabus nem esquemas. Assumida numa época muito dificil, de grandes
transformagdes sociais na vida portuguesa. Foi uma atitude de coragem
que o dignifica e que ndo ¢é para qualquer homem.”

Voltando a sua trajetdria, ainda em 1973, Ary dos Santos langou sua
gravacdo do Serméao de Santo Antdnio aos Peixes, do Padre Anténio
Vieira, naquela que constitui sem sombra de duvida uma das melhoras
récitas poéticas que ja se fez em lingua portuguesa.

A 24 de mar¢o de 1974 tomava parte no 1° Encontro da Cancao

4 ldem, ibidem, p. 82.
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Portuguesa, evento conhecido também como Canto Livre, do qual
participaram os grandes nomes da nova can¢do portuguesa, com
destaque para Zeca Afonso e Adriano Correia de Oliveira, onde recitou
0 seu poema “Sigla”.

Um més depois viria a revirada: o 25 de abril de 1974, a Revolucéo
dos Cravos, o tdo esperado fim do regime ditatorial em Portugal,
instalado em 1926.

Ary dos Santos descreveu assim a sua reacdo ao evento que mudaria
por completo a sociedade e a politica portuguesas: “Foi uma alvorada
esplendorosa que, se bem que me entusiasmasse e deslumbrasse, se
tornou uma primeira percepcao real da liberdade e uma razéo forte
para lutarmos por ela. Foi um pouco isso que pretendi por em As Portas
que Abril Abriu. Se o consegui, 0 mérito ndo € meu. O mérito é de uma
ideologia que nos sabe ensinar o que é a verdadeira militancia
intelectual e que nos comunica, com extremo mas benéfico rigor, que
cada acto de criacdo individual deve, antes de mais, ser um acto de
generosidade e de solidariedade humanas. ...”*®

Depois da Revolugdo, Ary dos Santos entregou-se de corpo e alma a
uma intensa atividade cultural ligada ao PCP, publicando em edic&o
limitada de 1000 exemplares, contendo ainda o disco em que declama o
poema, As Portas que Abril Abriu (1975) e gravando os discos Poesia
Politica e Llanto para Alfonso Sastre entre 1974 e 1975, entre
participacdo em comicios, sessGes de poesias e outras inGUmeras
atividades culturais.

E importante ressaltar que um excerto de As Portas que Abril Abriu
foi inserido no Arco de Sdo Bento, quando da sua transferéncia para a
Praca de Espanha.

Em 1977 concorre e ganha novamente o Festival RTP da Cancéo com
“Portugal no Coragdo”, que marcou o Festival e depois o Festival
Eurovisao pela interpretacédo de varios nomes da nova cancéo

5 Ver nota 2.

— 108 —



Ary dos Santos: Poeta da Revolucéo, Poeta do Fado 11

portuguesa interpretando em conjunto sob o nome Grupo de Amigos.

Foi também depois da Revolucdo que Ary dos Santos intensificou a
sua atividade enquanto dramaturgo, escrevendo inimeras revistas e
também algumas pecas dramaticas.

Em 1978 volta a publicar uma antologia poética sob o titulo O
Sangue das Palavras, livro que seria o seu ultimo conjunto de originais
poéticos publicado ainda em vida.

Fora suas atividades politicas e poéticas, seguia com a atividade
publicitaria, tendo sido mesmo o representante portugués nos Festivais
do Filme Publicitario em Cannes por trés anos seguidos: 1975, 1977 e
1978.

Em 1979 deixa juntamente com o amigo Marcenal de Andrade a
ESPIRAL para ir trabalhar na agéncia que este fundara, a BOOM.

Seguiu nesse interim gravando discos de seus poemas: Homenagem
ao Povo do Chile; Ary 80; Ary por Ary; Portugal Ressuscitado, e; A
Bandeira Comunista.

Em 1983 publicou sua ultima obra em vida, a antologia Vinte Anos
de Poesia.

Deixava por terminar um livro de poemas intitulado As Palavras das
Cantigas, onde organizava seus poemas para cancgoes e fados, dividindo-
os pelos intérpretes. Esta obra viria a ser lancada postumamente em
1989, com prefacio da amiga Natalia Correia e coordenagdo de Ruben
de Carvalho.

Assim também fora langado postumamente em 1984 os VIII Sonetos
de Ary dos Santos, sua ultima colecdo de inéditos, com um estudo de
Manuel Gusmé&o sobre Ary dos Santos, organizada por Rogério Ribeiro
para a Sociedade Portuguesa de Autores, da qual fora membro.

Ary dos Santos veio a falecer na sua querida Lisboa depois de uma
longa doenca a 18 de janeiro de 1984, sem ver a comemoracdo dos
primeiros dez anos da Revolugéo que tanto prezava e que tanto ajudara
a concretizar com suas atividades politicas, com suas palavras.
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I1l. Trés poemas

E muito dificil selecionar trés poemas entre todos os que Ary dos
Santos nos legou. Nao s6 porque seja sempre dificil e doloroso fazer-se
uma selegdo poética, mas principalmente porque no caso de Ary dos
Santos praticamente tudo que nos legou é de enorme valor tanto
literario como, em muitos casos, histérico para compreender-se a
evolucéo do espirito revolucionario em Portugal.

Sendo assim, optamos por restringirmo-nos neste artigo a analisar
trés poemas que pudessem ser considerados como retrato fiel das suas
trés facetas enquanto poeta: o poeta irénico dos retratos sociais
portugueses, o poeta sentimental e popular das cang¢des, 0 poeta
revolucionario por exceléncia.

No que se refere ao poeta irdnico-social, optamos por escolher para
analise aqui o poema “A Cortica”, do livro Insofrimento in Sofrimento.®

Quanto ao poeta das cancdes, optamos por analisar aqui um dos
fados compostos por Ary dos Santos e interpretado por Carlos do Carmo
que mais apreciamos: “Um homem na cidade”.”

Finalmente, quanto a sua faceta revolucionaria propriamente dita,
optamos por incluir uma andlise do poema que o define como poeta em
todos os sentidos: “Poeta castrado, ndo!”, do livro Resumo.®

Passemos, entéo, aos poemas.

6 “3. A Cortica” in: Santos, José Carlos Ary dos, Obra poética, 7. ed. (Lisboa: Ed. Avante!,
1994), pp. 243-244. O original foi publicado em Insofrimento in Sofrimento (Lisboa:
Sociedade Astéria, 1969). Embora no original, e anos mais tarde em Resumo, bem como
aqui, conste 0 numero 3 no titulo, 0 mesmo foi omitido na Antologia que o préprio Ary dos
Santos publicou em vida, por isso optamos também por exclui-lo aqui.

7 “Um homem na cidade” in: Santos, José Carlos Ary dos, As palavras das cantigas, 6.ed.
(Lisboa: Ed. Avante!, 1989), pp. 29-30.

8 “Poeta castrado, ndo!” in: Santos, José Carlos Ary dos, Obra poética, 7. ed. (Lisboa: Ed.
Avante!, 1994), pp.291-292. O original foi publicado em Resumo (Lisboa: s.n., 1972).
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A Cortica

E preciso dizer-se o que acontece
no meu pais de sal
ha gente que arrefece que arrefece
de sol a sol
de mal a mal.
E preciso dizer-se 0 que acontece
no meu pais de sal.

Passando o Tejo para além da ponte
gue nao nos liga a nada
s6 se vé horizonte
horizonte
e tristeza queimada.

E preciso dizer-se o que se passa
no meu pais de treva:
uma fome téo grande que trespassa
o ventre de quem a leva.
E preciso dizer-se o que se passa
no meu pais de treva:

mal finda a noite escurece logo o dia
€ uma espessa energia
feita de pus no sangue
de lama na barriga
nasce da terra exangue e inimiga.

E o vapor da sede é o calor do medo
a cama do ganhao
a casca do sobredo.
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E o suor com péo
que se come em segredo.

E preciso dizer-se o que nos ddo
no meu pais de boa lavra
aonde um homem morre como um c&o
a mingua de palavra:

Por cada tronco desnudado um lado
do nosso orgulho ferido
e por cada sobreiro despojado
um homem esfomeado e mal parido.

Ah, ndo, filhos da mae!
Ah, néo, filhos da terra!
Os enjeitados também vao a guerra.®

Pode-se sentir em varias passagens desse poema a tomada definitiva
de posicao revolucionaria que significou para Ary dos Santos o livro
Insofrimento in Sofrimento. Mas ao mesmo tempo, sentem-se também
as marcas do seu estilo irénico e sarcastico ao descrever o seu pais,
sobretudo nos poemas anteriores a Revolugéo de 1974.

Antes de mais nada, é um poema que pde por terra a imagem idilica
do interior portugués pregada pelo regime ditatorial, explicitando
mesmo a miséria e a fome que assolam um pais cuja imagem seguia
sendo a de um pais sem inimigos “externos” e com problemas “internos”
apenas na Africa.

E também marcante a forma como Ary dos Santos despreza um dos

9 A disposicdo grafica do poema segue a edi¢do acima citada na nota 6. Uma das
caracteristicas mais marcantes de Ary dos Santos, do ponto de vista grafico de seus
poemas, consistindo na sua apresentacdo quase sempre deslinear e com espagos a
cumprirem a fungéo de virgulas.
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grandes feitos do regime ditatorial — a ponte sobre o Tejo — afirmando
mesmo que ela liga Lisboa a nada, exceto a um horizonte queimado,
uma metafora magnifica do Alentejo sempre em seca.

Ao longo do poema, Portugal passa de “pais do sal” (imagem idilica
ligada ao mar e aos descobrimentos) a “pais de trevas”, ou seja uma
realidade marcada pela fome, pela pobreza, pelo siléncio (& mingua de
palavra), pela guerra.

E com uma dura critica a essa mesma guerra, para a qual acabam
sendo enviados até mesmo “os enjeitados”, que Ary dos Santos fecha o
poema.

Nao é de se estranhar que depois da publicacao desse livro, o poeta
passasse a ter sido sempre alvo da vigia inconstante da PIDE, ainda
mais por estar vinculado diretamente ao PCP.

Passemos ao poema seguinte.

Um homem na cidade

Agarro a madrugada

como se fosse uma crianga

uma roseira entrelagada

uma videira de esperanca

tal qual o corpo da cidade

que manha cedo ensaia a danca
de quem por forca da vontade
de trabalhar nunca se cansa.

Vou pela rua

desta lua

que no meu Tejo acende o cio
vou por Lisboa maré nua
que desagua no Rossio.
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Eu sou um homem na cidade
que manha cedo acorda e canta
e por amar a liberdade

com a cidade se levanta.

Vou pela estrada
deslumbrada

da lua cheia de Lisboa
até que a lua apaixonada
cresca na vela da canoa.

Sou a gaivota

que derrota

todo 0 mau tempo no mar alto
eu sou 0 homem que transporta
a maré povo em sobressalto.

E quando agarro a madrugada
colho a manha como uma flor
a beira magoa desfolhada

um malmequer azul na cor.

O malmequer da liberdade

que bem me quer como ninguém

0 malmequer desta cidade

que me quer bem que me quer bem!

Nas minhas maos a madrugada
abriu a flor de Abril também

a flor sem medo perfumada
com 0 aroma que o0 mar tem
flor de Lisboa bem amada
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que mal me quis que me quer bem!

Acreditamos ser este um dos poemas mais belos que ja se compds
para um fado, mesmo entre os muitos que o préprio Ary dos Santos
escreveu.

Antes de nos determos no poema propriamente dito, cabe aqui
comentar sobre a ligacéo entre o poeta e o fado.

Poderia parecer uma incongruéncia que um poeta tdo revolucionario
e tdo avesso ao regime salazarista como foi Ary dos Santos viesse a
compor poemas para o fado, género conhecido por esse mesmo regime
como a “cancao nacional”.

No entanto, Ary dos Santos soube compreender, como muitos outros
poetas, que o fado, embora utilizado pelo regime ditatorial como um dos
seus simbolos maximos, nada mais era, na verdade, que a manifestagao
mais pura da alma lisboeta, do seu povo e da propria cidade de Lisboa
enquanto locus cultural.

S6 que enquanto outros poetas tiveram seus poemas adaptados ao
fado, ou vieram a escrever para o fado, tendo o fado tradicional e a
métrica que o rege como primordiais, Ary dos Santos escreveu para o
fado quase sempre sem imaginar a musica que iria moldar suas
palavras. Dessa forma, fugindo a métrica tradicional do fado — a
redondilha maior ou a menor — Ary dos Santos acabou por renovar o
fado, trazendo para o género, ndo sé novos temas, mas mesmo quando
trabalhando com temas ja firmados no género, fazendo-o de forma
diversa, mas, também trazendo através de seus poemas a oportunidade
de que se criassem novas musicas para o género.

Mas, voltemos ao poema em questao.

Aqui, Ary dos Santos traga de forma magistral o entrosamento entre
0 ser humano lisboeta (aqui na sua versdo masculina), a madrugada e a
liberdade, sendo esse um poema que foi composto depois do abril de
1974.

O poeta agarra “a madrugada como se fosse uma crianca” e vé o
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“corpo da cidade” como se fosse “uma videira de esperanca”, esperanca
essa que leva o “homem da cidade” a trabalhar sem cansaco, ainda que
o faga “por forga da vontade”, ou seja por nédo ter outro destino — tema
guase que imprescindivel para um fado.

O poeta — incorporado em “homem da cidade” — segue pela
madrugada de Lisboa terminando por “desaguar no Rossio”, huma das
melhores metéforas que ja se fez da noite lisboeta, pois quer se venha
do Bairro Alto, da Lapa, de Alcantara, de Alfama, ou da Avenida da
Liberdade, passa-se pelo Rossio.

Além disso, 0 “homem da cidade” trabalha desde cedo, mas o faz com
alguma alegria, pois agora tem liberdade.

E véo surgindo outros elementos do fado, embora Ary dos Santos os
aborde de forma bem diversa da tradicional: “lua cheia de Lisboa”; “vela
da canoa”; “gaivota”, e; “maré”. A lua se deslumbra e s6 entéo reflete na
vela, enquanto que a gaivota derrota o mau tempo, reflexo do povo, que
como se fosse a maré a subir, invade a cidade em sobressalto, metafora
incrivel da liberdade trazida pela Revolucdo de 1974.

A partir dai assistimos a um ciclo metaférico através do qual a
madrugada se converte em manhd, passando esta a flor, que vai ser
“desfolhada” — provavel evocacdo de um dos seus maiores éxitos como
letrista — transformando-se em um malmequer azul. Mas néo se trata
de uma flor qualquer, e sim do “malmequer da liberdade”, da flor de
Abril”, da “flor sem medo”. E o ciclo é fechado com a integragdo da
liberdade — novo parametro do povo portugués — ao mar — parametro de
sempre do povo portugués, transformando-se Lisboa de cidade que mal
quis o poeta (a Lisboa da ditadura) em cidade que o quer bem (a Lisboa
da liberdade).

Possivelmente nenhum outro poeta da sua geragdo, em nenhum
outro momento, tenha sabido colocar em palavras tao bem a integragao
entre um “Portugal que foi” e um “Portugal que vai ser” como Ary dos
Santos o fez nesse poema. E o fato de ser um poema que foi composto
para um fado consegue concretizar de forma ainda mais eficaz essa
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integracao.

Passemos, entéo, ao ultimo poema de nossa analise, poema este que
melhor define a personalidade e as preocupacdes de Ary dos Santos
engquanto poeta.

Poeta Castrado, Nao!

Serei tudo o que disserem
por inveja ou negacao:
cabecudo dromedario
fogueira de exibicéo
teorema corolério
poema de mao em mao
lazudo publicitario
malabarista cabréo.

Serei tudo o que disserem:
Poeta castrado né&o!

Os que entendem como eu
as linhas com que me escrevo
reconhecem o que é meu
em tudo quanto lhes devo:
ternura como ja disse
sempre que faco um poema;
saudade que se partisse
me alagaria de pena;

e também alegria

uma coragem serena

em renegar a poesia
quando ela nos envenena.

Os que entendem como eu
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a forca que tem um verso
reconhecem o que é seu
guando lhes mostro o reverso:

Da fome ja néo se fala
— € tdo vulgar que nos cansa —
mas que dizer de uma bala
num esqueleto de crianca?

Do frio ndo reza a histéria

—amorte é branda e letal —
mas que dizer da memoria
de uma bomba de napalm?

E o resto que pode ser
0 poema dia a dia?

— Um bisturi a crescer
nas coxas de uma judia;
um filho que vai nascer
parido por asfixia?!

— Ah n@o me venham dizer
que é fonética a poesia!

Serei tudo o que disserem
por temor ou negacao:
Demagogo mau profeta
falso médico ladréo
prostituta proxeneta
espoleta televiséo.

Serei tudo o que disserem:
Poeta castrado né&o!
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Pode-se dizer terem sido poucos 0s poetas a se auto-definerem téo
bem como o fez aqui Ary dos Santos. Esse poema é ndo s6 uma
declaracéio do que para o poeta representava ser poeta, mas também
quase que uma auto-confissdo de como ele era e do que dele poder-se-ia
esperar enquanto ser humano.

Na primeira estrofe, Ary dos Santos comeca j& de forma direta — uma
das suas caracteristicas pessoais mais marcantes — e por vezes mesmo
agressiva — a relatar que para ele pouco importa o que o0s outros delem
venham a dizer, desde que isso ndo afete a sua liberdade de dizer o que
pensa. Reconhecendo mesmo alguns dos aspectos que o caracterizavam
e que muitos criticavam nele (“cabecudo”, exibido e outros), e até
mesmo reconhecendo-se como publicitario de profissdo, Ary dos Santos
proclama que tudo isso pode-se dele afirmar, mas néo o fato de que por
alguma razao tenha visto a sua liberdade de expressao “castrada”.

Continua compactuando com os que o “entendem” e “reconhecem”,
agueles que sabem ver nele tanto o lado terno, o lado sentimental com
que expressa saudade e alegria, mas também a necessidade de se
renegar tudo isso para se cumprir uma funcdo enquanto poeta
revoluciario, a de exp0r a verdade, por mais dura que seja.

Passa, entdo, o poeta, a listar o que deveria estar num poema que
expusesse a verdade, mas que se encontrava ausente na grande maioria
da poesia que se fazia entdo. E Ary dos Santos faz suas afirmacdes de
uma forma direta, procurando a um s6 tempo chocar e motivar a
procura da verdade em seus leitores, em esséncia um poeta
revolucionério.

Assim sendo, afirma que se esquece da fome, mas serd que se pode
esquecer “de uma bala num esqueleto de crian¢a”? Procura-se nao falar
da dureza da morte, mesmo quando h& tanto horror em volta —
lembremos que este poema foi escrito ndo s6 ainda em meio das guerras
coloniais na Africa, mas também da Guerra do Vietnad. O poeta passa
das guerras ao seu redor para os horrores do holocausto na Segunda
Guerra Mundial, convergindo para uma critica aos que procuram
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apagar da memdria o acontecido e acabam por entrar em novos conflitos
do mesmo género.

Antes de voltar a reiterar-se como um poeta de livre expressdo, Ary
dos Santos termina sua descri¢do do que deve relatar um poeta
revolucionério, criticando aos poetas puristas com um verso a um sé
tempo coloquial e académico: “— Ah ndo me venham dizer que é fonética
a poesial”.

Para concluir sua auto-defini¢cdo como poeta, Ary dos Santos volta a
reconhecer as criticas que fazem a ele, seja enquanto homossexual
(“prostituta”, “proxeneta”), quer seja pelo fato da sua popularidade
adquirida sobretudo gragas as inumeras participacdes nos Festivais
RTP (“demagogo”, “televisao”). E por fim, novamente reforca sua
posicdo de ser um pouco de tudo o que dizem, mas nunca um poeta
longe da verdade que Ihe cabe dizer como poeta revolucionario.

IV. Conclusao

Esperamos ter podido aqui mostrar a importéancia do poeta Ary dos
Santos para a poesia moderna portuguesa, quer seja pelo seu lado
revolucionario, quer seja pelo quanto contribuiu para a renovagao da
expressdao maxima da cultura popular de seu pais, melhor talvez fosse
dizer de sua cidade, o fado.

A histéria ndo se faz de “se”, nem mesmo a poesia se constroi
repentinamente. Sendo assim, ndo cabe imaginar aqui o que seria a
poesia moderna portuguesa se Ary dos Santos néo tivesse existido, nem
se pode dizer ter sido ele um caso isolado dentro da evolugdo histérico-
literaria portuguesa.

O que se pode afirmar, no entanto, sem nenhuma sombra de divida,
€ que Ary dos Santos foi por exceléncia o poeta da Revolucao dos
Cravos, o0 poeta por exceléncia do PCP, o poeta moderno portugués que
melhor soube definir em sua poesia Lisboa e o0 seu povo, e, acima de
tudo, o letrista que mais contribuiu para a renovagao do fado e para a
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criagdo — juntamente com José Afonso, Sérgio Godinho e outros — da
nova musica portuguesa.

Como teria sido a poesia moderna portuguesa sem Ary dos Santos?
Provavelmente nem t&o vulgar — como muitos o julgavam — nem té&o
popular, mas também bem menos revolucionaria. No entanto, poder-se-
ia mesmo dizer que a musica popular portuguesa, quer seja a ligeira ou
o fado, teria evoluido bem menos e bem mais lentamente caso Ary dos
Santos ndo a tivesse inundado com os seus versos tdo cheios a um so
tempo de toda a saudade tipicamente lisboeta e do espirito renovador
que pudesse fazé-la mais internacional sem medo de continuar a ser
tipicamente e unicamente portuguesa.

Gostariamos de concluir com outros versos do prdprio Ary dos Santos
dirigidos ao seu povo:

“E da voz do meu povo uma crianca
seminua nas docas de Lisboa

que eu ganho a minha voz
caldo-verde sem esperanca

laranja de humildade

amarga langa

até que a voz me doa.”*

10 “A voz do meu povo” in: Santos, José Carlos Ary dos, As palavras das cantigas, 6.ed.
(Lisboa: Ed. Avante!, 1989), pp. 151. Terceira estrofe do poema.
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